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La moartea sa, Ernest Hemingway a lasat in urma o legenda a masculinitatii, atat in
viata privatd, cat si In mostenirea literara. Consideratiile contemporane asupra vietii i
operei sale s-au rezumat la pareri care il incadrau pe scriitor in stereotipurile
masculinitatii si sovinismului, mai ales in fata cititoarelor sale. Insa, odati cu publicarea
postuma a romanului The Garden of Eden, aceastd parere a inceput sd se schimbe,
deoarece din ce in ce mai multi oameni de litere au devenit interesati de viata privata a
scriitorului. Astfel, prezicerea scriitoarei Gertrude Stein ca un alt Hemingway i
asteaptd pe cititori a devenit realitate, deoarece multi au realizat divergenta dintre
personalitatea publicd si cea privatd a lui Hemingway. Manifestarea publicd a
masculinitatii a fost, de fapt, contrabalansatd de eu-l ascuns dezvaluit in opera sa.
Aceasta din urma este dovada clara ca scriitorul era interesat de complexitatea genului
si identitatii sexuale si cd a explorat minutios aceste aspecte in romanele sale, locul
unde a dus bataliile dintre dorintele ascunse, indoielile proprii si asteptarile pe care altii
le aveau de la el.

A inceput explorarea genului sexual in povestea dintre Frederic si Catherine (A
Farewell to Arms), extinzandu-si interesul in constructia masculinitatii §i feminitaii
prin incercarile lui Jake si Brett (Fiesta: The Sun also Rises) de a se intelege pe sine.
Relatia dintre Jordan si Maria (For Whom the Bell Tolls) este o incercare de a gasi
stabilitate Intr-o societate patriarhald restrictiva, in timp ce prin povestea mariajului
problematic dintre David si Catherine (The Garden of Eden), Hemingway a aratat cat
de dificil este pentru o femeie sa gaseasca un mijloc de exprimare. Astfel, devine clar
cd Hemingway a simtit nevoia s coreleze sistemul sau propriu de identitdti cu rolurile
acceptate de societate. Mai mult, cdtre sfarsitul carierei a adoptat o atitudine care
rezoneazd cu ideile feminismului poststructuralist. Scopul acestei lucrari este sa
foloseasca unele dintre conceptele feministe introduse de reprezentantii cheie ai
curentului pentru a analiza dacad personajele sale feminine in mod special sunt tributare
gandirii patriarhale, asa cum pretinde interpretarea tradifionald, sau daca Hemingway
contestd ideile patriarhale despre sex si gen, In incercarea sa de a explora identitatea
feminind/masculind si definirea sinelui.

Critica timpurie nu a fost strdind de teoriile referitoare la definirea sinelui,
contemporanii lui Hemingway insistand c@ opera sa reprezintd un mecanism de aparare
in fata terorii pe care a simtit-o dupa ce a fost ranit in primul rdzboi mondial in Italia.
Edmund Wilson, Malcom Cowley si Philip Young au promovat aceastd teorie,
sustinand ca acesta este motivul pentru care toti eroii lui Hemingway sunt barbati aflati
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existd o complexitate a identitatii sexuale si a genului care apare in romanele sale ca
dovada a neadaptarii sale la normele sociale, ceea ce a cerut o reconsiderare a
romanelor sale. Ca urmare, o noud generatie de critici a aparut, generatie care poate fi
legata de proiectul feminist al criticilor din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Pentru a evita interpretarile influentate de aspectele biografice, selectia operelor
analizate 1n aceastd lucrare include numai ce consider a fi romanele fictive, cu
omisiunea celor care sunt puternic influentate de detalii biografice si a nuvelelor, care
pot constitui subiectul unei cercetari separate datorita diversitatii temelor. Selectia de
opt romane (A Farewell to Arms, Across the River and Into the Trees, Fiesta: The Sun
Also Rises, For Whom the Bell Tolls, Islands in the Stream, The Garden of Eden, The
Old Man and the Sea, To Have and Have Not) este reprezentativd pentru Intreaga
cariera literarda a scriitorului, acoperind toate perioadele creatiei care, in final, a la o
mostenire literard impresionanta.

Lucrarea de fatd abordeaza romanele mentionate mai sus din perspectiva critica
feministd centratd pe urmatoarele concepte: meédiatrix, écriture féminine, binary
oppositions, homosocial bonds, introduse de Simone de Beauvoir, Héléne Cixous si
Eve Sedgwick, toate tributare gandirii post-structuraliste. Alegerea lor a fost
determinatd de coerenta si complexitatea abordarii bazate pe acestea, datoritd imaginii
complete pe care o avem despre personajele feminine ca urmare a aplicarii acestor
lentile. Prima folosita este cea oferita de conceptul écriture féminine, care demonstreaza
plurivocitatea corpului femeii, care exprima la fel de multe pe cét o face vocea ei. Dupa
ce aceastd pozitie de tacere este analizata, se impune o explorare mai amanuntita a altor
stereotipuri asociate cu imaginea si personalitatea femeii, regasite in opozitiile binare.
Una dintre acestea discuta modul in care femeia este identificatd cu natura, iar lentila
cea mai potrivitd pentru a analiza acest aspect este médiatrix. Fatetele multiple
dezviluite de aplicarea acestor concepte au in comun identitatea sexuald a genului,
astfel ca ultima lentila este logic concentratd pe acest aspect, iar alegerea fireascd este
conceptul homoscial bonds. Perspectiva multidimensionala oferitd de aceste lentile
teoretice este menita sd exploreze atitudinile, actiunile si alegerile personajelor
feminine din romanele lui Hemingway pentru a le demonstra complexitatea si
originalitatea.

Primul capitol prezintd si explicd conceptele care sunt folosite in analiza
romanelor aflate sub lupa, pornind de la unul din aspectele pe care feminismul il
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timpului: limbajul folosit i impus de societatea patriarhald, plin de asimetrii i
dezechilibre intre referirile la femei si barbati.

Feminismul post-structuralist care trateaza acest aspect are la baza ideile revolutionare
inaintate de Simone de Beauvoir in lucrarea sa The Second Sex (1949) in care autoarea
sustine ca de-a lungul istoriei femeii i-a fost refuzat dreptul la cuvant ca urmare a
traditiilor literare, sociale, politice si religioase din societatea vesticd, care au creat o
lume bazatd pe inferioritatea femeii si dominatia patriarhald. Beauvoir introduce
vocabularul necesar pentru analiza acestor constructii sociale ale imaginii femeii si
feminitatii, cum ar fi: conceptul de Other pentru a ilustra opozitia dintre barbat si
femeie si marginalizarea acesteia din urma, transcendentd pentru a exprima lupta
barbatului pentru liberate si autenticitate, imanenta pentru a exprima starea pasiva si de
stagnare a femeii, Eternul Feminin $i médiatrix pentru a arata ca intre femeie si naturd
exista o legdtura indiscutabila.

Ideile ei impreund cu ideile deconstructiviste si post-structuraliste propuse de
Jacques Derrida si de Jacques Lacan au influentat o noud generatie de critici
reprezentatd de Héléne Cixous, Luce Irigaray si Julia Kristeva, care au reconsiderat
ierarhia sexuald prestabilitd, celebrand diferentele considerate negative si promovand
irationalitatea feminind 1n fata legilor rationale masculine. Cixous sustine ca exista o
legatura puternica intre corpul femeii si écriture féeminine (scrierea feminind) deoarece
limbajul in general este dominat de barbati, atat in scris, cat si in discurs. Astfel, femeia
a fost nevoita sa giseasca mijloace alternative de exprimare, unul din acestea fiind
corpul sdu. Cand ia in discutie valorile care ierarhizeazd societatea vestica, Cixous
sustine cd acestea sunt organizate Tn perechi bazate pe relatii de putere si excluziune si
da exemplul acelora care favorizeazd orice termen asociat cu masculinitatea n
defavoarea celui asociat cu feminitatea.

Luce Irigaray submineaza reprezentdrile feminine patriarhale si pune sub
semnul intrebarii relatia dintre corp si limbaj, considerand ca heterosexualitatea este
patriarhala si propunand ca solutie eliberatoare lesbianismul, iar Julia Kristeva pare sa
respinga aborddrile feministe anterioare, inaintand ideea unor identitati sexuale multiple
care sd se opund codului limbajului feminin.

Alaturi de limbaj, manifestarea genului este alt subiect analizat de critica
feminista reprezentata in principal de Judith Butler si Eve Kosofsky Sedgwick. Teoriile
lor oferd concepte care exploreazd rolurile stereotipice asociate genurilor feminin si
masculin. Judith Butler sustine ca genul nu este un simplu construct social, ci ca este un
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gender performativity pentru a ilustra aceastd idee prin care expune sistemele de putere
care dicteaza identitatile sexuale ,,normale” si ,,naturale”, logica heterosexuala si prin
acre combate suprimarea femeilor si marginalizarea homosexualilor si a celor care nu
corespund standardelor traditionale.

Eve Kosofsky Sedgwick analizeaza structurile si relatiile care stabilesc regulile
in legaturile dintre barbati cu precadere. Ea face diferenta intre o relatie homosexuala si
una homosociala, sustinand cd cea din urmd inseamna o relatie de prietenie, de
mentorat, de rivalitate care apare intre doi barbati. Ea discuta si aspectul triunghiurilor
erotice care apar pentru ca barbatul isi alege partenera nu in functie de calitatile ei, ci
daca este aleasa rivalului sau, ea mediind astfel relatia lor si functionand ca obiect de
schimb (trafficked object).

Datorita varietatii si complexitatii lor, aceste teorii si concepte ofera un cadru de
analizd coerent, insistdnd pe abordari care oferd o noud perspectiva asupra personajelor
feminine din romanele analizate. Inainte de aceasta analizi teoretica, capitolul al doilea
discutd modul in care romanele lui Hemingway au fost primite de critici si, mai ales,
modul in care au fost vazute personajele lui feminine.

Parerile criticilor au fost impartite inca din anii 1920, cand contemporani
precum Gertrude Stein, D.H. Lawrence, John Dos Passos, Ford Maddox Ford
considera cd Hemingway este un scriitor impecabil si romanele sale sunt dovada
talentului sdu, In timp ce T.S Matthews si Robert Warren Penn l-au criticat pe autor
pentru incapacitatea sa de a reda sentimente nobile si delicate.

In deceniile 50 si 60 ale secolului XX modul in care au fost vizute personajele
feminine create de Hemingway a fost tributar ideilor stereotipice caracteristice gandirii
patriarhale din societatea vestica. Astfel, femeia este inscrisd obligatoriu in una din cele
doua categorii: fie cea de ,,madona”, fie cea de ,,monstru”, ambele imagini reprezentand
proiectii ale imaginarului masculin, deoarece femeia este vazuta fie in postura de mama
si nevasta supusd, fie In cea de femeie usoara doritd numai pentru sex. Astfel,
personajele feminine create de Hemingway au fost vazute, pe de o parte, ca niste sotii si
amante supuse si preocupate numai de barbatii din viata lor si dorintele acestora, iar pe
de alta parte, ca femei amenintatoare care submineaza autoritatea masculina. Carlos
Baker, Leo Gurko, Edmund Wilson, Joseph Warren Beach, Leslie Fiedler considera ca
Maria, Catherine Barkley sau Renata sunt intruchiparea perfecta a femeii supuse, in
timp ce Brett Ashley reprezinta un pericol pentru masculinitatea barbatilor.

Decada anilor *70 este marcatd de contribugiile unor critici precum Jacques

Lacan, Hélene Cixous sau Luce Irigaray, care schimba fundamentele gindirii feministe.
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In ciuda acestui aspect, abordarea critica a operelor si personajelor lui Hemingway nu
se schimbd, rdimanand concentratd pe cele doud roluri mentionate mai sus. O noutate
este faptul ca apar studii biografice, incluzand si cartea scrisa de Mary Welsh, cea de-a
patra sotie a scriitorului (How It Was 1976).

Incepand cu a doua jumitate a anilor *80 se remarci o schimbare clard in
abordarea criticd a romanelor sale. Teme precum natura, identitatea sexuald si rasiald
sunt abordate din perspective noi, determinate si de aparitia postuma a romanelor The
Garden of Eden (1987) si True at First Light (1999). Din perspectiva feministad, incepe
o explorare mai profunda a sexualitatii si genului, agresivitatea si experimentarea
sexuald capatd conotatii pozitive, iar probleme ridicate de comunicare si analiza
limbajului reflecta ideile feministe poststructuraliste. Devine astfel evident ca
stereotipurile se inverseaza: femeile sunt acum active, in timp ce barbatii au roluri
pasive. Personajele si actiunile lor sunt reinterpretate si tot ce a reprezentat in trecut
slabiciune capatd noi sensuri si noi dimensiuni. Tacerea §i acceptarea nu mai sunt
considerate slabiciuni, ci tirie de caracter pe care numai oamenii puternici o au, mai
ales 1n fata sortii si a alegerilor dificile. Femeile considerate in trecut periculoase sunt
acum victime ale societatii patriarhale din care incearca sa evadeze, simfindu-se
limitate si incorsetate de regulile impuse de barbati. Accentul incepe s cada din ce in
ce mai mult pe limbaj si pe modul in care personajele comunica sau pe lipsa de
comunicare din cuplu si pe mesajele transmise de corp, gesturi, alegeri si imprejurari.

Capitolul al treilea ,,Ecriture féminine or how the body speaks” analizeazi
modul in care conceptul écriture féminine i multitudinea sensurilor sale ofera o noua
intelegere a personajelor feminine din romanele aflate sub lupa. Conceptul introdus de
Hélene Cixous se referd in principal la limbajul feminin $i modul in care acesta
submineaza sau chiar elimind modul binar de gandire patriarhala, care oprima si reduce
la tdcere femeile. Conform ideilor inaintate de Cixous, limbajul feminin este organizat
intr-un mod fluid si liber, spre deosebire de cel masculin care este mai rigid si mai
strict. Scrierea feminind se opune gandirii si scrierii patriarhale care necesita reguli
logice stricte, un mod liniar de intelegere a lucrurilor, discreditdnd experientele
emotionale si intuitive. Din acest motiv, conceptul poate fi extins dincolo de cuvantul
scris, dupd cum afirma Cixous in The Laugh of the Medusa (1975). Ecriture féminine
inseamna nu numai scriere feminind, ci si modul in care o femeie vorbeste sau isi
foloseste corpul. Cand discutd despre teama pe care femeile o resimt atunci cand
trebuie sa vorbeascad in public, Cixous le Tndeamna sa depdseasca aceastd teama si sa
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iar pentru aceasta ele trebuie sa isi foloseascd nu numai vocile, ci i corpul, carnea,
pantecul sau orice alt mijloc de exprimare alternativ. Parerea ei este ca orice parte a
corpului femeii (ochii, limba, urechile, nasul, pielea, gura) poate fi folosita ca mijloc de
eliberare. Corpul femeii poate fi folosit nu numai pentru a rezista opresiunii masculine,
ci si pentru posibilitatile nelimitate de exprimare pe care le are femeia cand vorbeste si
scrie folosindu-si corpul, deoarece limbajul trupului transmite energia femeii. Astfel, ca
urmare a faptului ca écriture féminine inseamna scriere, vorbire si limbaj al trupului, el
reprezintd unul din cele mai potrivite concepte pentru a fi folosit ca lentila in citirea si
intelegerea romanelor lui Hemingway deoarece, la prima vedere, s-ar putea crede ca
personajele feminine nu ocupd un loc important in opera sa, poate si datoritd
personajelor sale masculine cu un nivel evident ridicat de testosteron. Insi aceasta este
o ipoteza falsa, deoarece femeile intotdeauna gasesc mijloace alternative de exprimare,
oricat de tacute par. Ele creeaza un text cu ajutorul corpului prin actiuni cum ar fi
decolorarea si vopsirea parului, manifestari sexuale sau felul in care vorbesc. Drept
urmare, conceptul mentionat mai sus este una dintre lentilele feministe folosite in
lucrarea de fatd, abordarea fiind cu atat mai interesantd cu cat ne gandim ca este vorba
de un scriitor cu o reputatie de barbat insensibil si pasionat de activitati tipic masculine.

Primul aspect abordat in acest capitol legat de mijloacele alternative de
exprimare/ scriere/ valorificare prin limbajul trupului este felul in care parul, o imagine
recurentd 1n romanele lui Hemingway, exprimd dorintele, frustrdrile, nevoile si
sentimentele oprimate ale personajelor feminine. Abordarea propusd de écriture
féminine este concentratd pe modul in care parul este o expresie a genului si a
transgresiunii sexuale. Catherine Barkley doreste sa isi taie parul intr-un gest care
semnificd renuntarea la un simbol al feminitatii pentru a-si exprima regretul fatd de
moartea logodnicului sdu caruia i-a refuzat o relatie intima Tnainte de cdsatorie. Daca
insd la inceput ea se gandeste la taierea parului ca urmare a remuscarilor, pe masurad ce
relatia cu Frederic Henry inainteaza dorinta ei de autocunoastere si experimentarea care
decurge din aceasta incep sa ia locul motivatiei initiale. Spre deosebire de Catherine,
Henry este reticent in fata dorintei ei de a explora barierele genului si de a-1 convinge sa
isi lase parul lung pentru a avea coafura identica. Mai mult, este de acord cu sugestia ei
de a-si lasa barba sa creascad, ca o arma impotriva amenintarii reprezentate de dorinta ei.
Totusi, ea rdmane singurul personaj feminin care numai vorbeste despre aceastd
dorintd, fard sa actioneze, in timp ce Maria, Brett Ashley si Catherine Bourne aleg sa

compenseze nesiguranta verbald prin atitudine corporala.



Maria este singura care nu alege sd aiba parul scurt, aceasta fiind o amintire
constanta si dureroasd a abuzului fizic si mintal pe care 1-a indurat. Cu toate acestea, ea
gaseste puterea sa foloseasca marca vizibild a traumei intr-un proces de auto- vindecare
in care il include si pe Robert Jordan. Permitandu-i sa ii atingad parul, sa il mangaie, ea
isi continuad viata si Incerca sd devind din ce in ce mai pufin constienta de tragedia care
i-a marcat viata. Maria nu are nevoie sa povesteasca ce i s-a intamplat deoarece parul ei
spune lumii nu numai despre drama ei, ci si despre forta ei interioard de a merge mai
departe si a depasi orice obstacol - parul ei creste la fel ca si optimismul si dragostea ei
pentru Jordan, ajungand astfel sa simbolizeze renasterea si regenerarea.

Spre deosebire de Catherine Barkley, care viseaza numai sa aiba parul scurt, si
Maria, care nu are de ales, Brett Ashley si Catherine Bourne sunt doud personaje care
decid sa adopte stilul pe care il considerd un manifest impotriva regulilor si
constrangerilor societdtii patriarhale. Brett foloseste ca mijloc de exprimare si haine
barbatesti, 1si petrece timpul In compania homosexualilor si refuza sa fie tratata ca un
obiect decorativ sau sexual. In consecintd, alege si nu se casitoreascd cu Pablo
Romero, un tandr care vrea ca ea sd isi lase parul lung si sa corespunda idealului
patriarhal de frumusete si comportament.

Pentru Catherine Bourne decolorarea si tdierea parului sunt juxtapuse cu
initierea unor relatii bisexuale si transsexuale, toate facute cu scopul de a-si exprima
mai bine personalitatea. Probabil mai mult decat orice alt personaj feminin, Catherine
este hotdratd sd nu facad vreun compromis care i-ar putea impiedica procesul de
descoperire si exprimare a sinelui. Parul ei din ce in ce mai decolorat si mai scurt este
un act creativ, iar expunerea publicd in cafenea este un protest impotriva prejudecatilor
care considera cd o femeie are nevoie de permisiunea barbatului cand decide ceva ce
contravine stereotipurilor traditionale de frumusete.

Sexualitatea este o altd sursa de putere pentru personajele feminine din
romanele discutate in aceastd lucrare, iar écriture féminine inseamna si faptul ca
libidoul feminin poate inlocui cuvintele si deveni un mod alternativ de exprimare:
femeile creeaza, de fapt, un text cand au relatii sexuale. Cixous chiar le indeamna pe
femei sa 1si foloseasca corpurile pentru a se face auzite, deoarece dorintele sexuale
reprimate reprezintd o sursa creativa puternica. Ea explica, de asemenea, cad femeile au
fost indoctrinate sa isi nege erotismul, fiind lipsite astfel de o sursda majord de
creativitate. Personajele feminine din romanele lui Hemingway sunt dispuse sd aiba
relatii sexuale cu barbatii din viata lor, iar aceastd atitudine poate fi interpretata ca

dorinta lor de a-si crea propriul limbaj cu ajutorul corpului.



Povestea de dragoste dintre Catherine si Frederic dezviluie eterna batalie a
sexelor si vointelor, accentuatd de decorul in care Incepe povestea lor: frontul Primului
Razboi Mondial, locul unde domina legile masculine absurde si rigide ale razboiului.
La inceput exista exemple clare ale practicilor masculine de pe front, unde satisfactia
fizica este tot ce doresc barbatii, incluzandu-1 pe Henry. In plus, imaginea prostituatelor
mentionate la Tnceputul romanului, percepute in mod evident ca niste obiecte sexuale,
influenteaza si modul in care sunt vazute asistentele medicale si alte femei in general.
Un exemplu clar este modul in care Henry incearca sa profite de Catherine la primele
lor intalniri, chiar daca o considera instabild emotional. Totusi, jocul se intoarce
impotriva lui cdnd Catherine demonstreazd cd este constientd de scenariul pe care
amandoi il acceptd si pe care ea ajunge sa 1l dirijeze, mai ales cand il respinge, il
plezneste si, in final, il face sa se Indragosteasca de ea. Folosindu-si corpul, ea il Tnvata
pe Henry sa iubeasca si s se sacrifice pentru altii. Sfarsitul tragic al romanului reflecta
faptul ca societatea patriarhald respinge o noud ordine si ca 1i pedepseste pe cei care
indraznesc sa puna sub semnul intrebarii regulile prestabilite. Totusi, In ciuda faptului
ca personajul feminin moare, mesajul transmis este despre importanta dragostei Intr-o
lume dominata de legi opresive.

Comportamentul Mariei este considerat de critica recentd (Gail D. Sinclair)
drept un proces de autovindecare datorita faptului ca ea este vazuta ca initiatorul relatiei
lor sexuale. In ciuda violului, puritatea si inocenta corpului si spiritului ei o ajuti sa
impuna respectul comunitatii mici de guerilla si al lui Robert Jordan. Ea nu numai ca isi
foloseste trupul pentru a se vindeca, ci il si protejeazd cand simte ca este cazul, chiar
dacd asta Tnseamna sd 11 refuze lui Robert Jordan placere. Desi isi cere scuze pentru
durerea pe care nu o poate controla, totusi nu nevoile lui sunt o prioritate pentru ea, ci
propria persoana.

Paradoxal, modul deschis si direct, uneori chiar ostentativ, in care Brett Ashely
trece de la un barbat la altul este consecinta dorintei sale de a gasi un partener care sa
nu o considere §i sa o trateze ca un obiect sexual sau un accesoriu social. Solutia gasita
de ea este sa petreaca timpul In compania unor barbati homosexuali sau a lui Jake, In
care are Incredere si care i1 oferd o evadare din lumea in care este doritd numai pentru
corpul ei. Robert Cohn, Mike Campbell si Pedro Romero ii admira in mod repetat
infatisarea, devenind de multe ori necuviinciosi §i posesivi prin comentariile si
atitudinea lor. Ca urmare, ea pune capat relatiilor in care se simte captivd si este
congtienta de propriile nevoi si de procesul prin care incearca sa isi descopere

identitatea. De aceea ea nu este dispusa sa renunte la independenta ei in favoarea unei



casatorii cu un barbat care ar obliga-o sd respecte nomele sociale traditionale.
Atitudinea ei il determina pe Robert Cohn sa o compare cu Circe si pe unii critici cu un
animal de prada. Interesul ei pentru activitdfi tipic masculine (luptele cu tauri sau
consumul de alcool) perturba ierarhia patriarhala, iar acest lucru este de neiertat intr-o
lume dominatd de barbati, drept urmare ea este pedepsita sa fie cu adevarat iubita de
singurul barbat care nu ii poate oferi o relatie completa.

Dintre toate personajele feminine analizate Tn aceasta lucrare, Catherine Bourne
este cea mai indrazneata cand isi exprima gandurile cu ajutorul corpului. Initierea unei
relatii transsexuale cu sotul ei, a unei relatii lesbiene cu Marita si, in final, acel ménage
a trois care 1i include toti, reprezintd apogeul creativitatii sale sexuale. Actiunile ei
contestd modul traditional activ-pasiv de a avea legaturi sexuale cu care un barbat si o
femeie sunt obisnuiti si sparg tiparele phalocentrice menite sd asigure dominatia
masculind. La Inceput Catherine se luptd cu discursul logocentric, dar pe masurd ce
realizeaza ca prin libidoul sdu se poate exprima creativ, artistic, spiritual, mintal si
sexual, devine din ce in ce mai nonconformista in atitudine si comportament, sfidand
tabu-urile sociale si sexuale. Drept urmare, este numita Devil (Diavol) de catre David,
nume pe care il imparte cu un alt personaj, Renata.

Tandra si aparent neexperimentata contesa atinge implinirea sexuald in relatia
cu Cantwell in timpul plimbarii cu gondola, cand ea 1i controleaza fiecare miscare astfel
incat sa aiba parte de apogeul dorit. Ea 1i spune cand si cum sa se miste, foloseste
termeni militari pentru a-si descrie placerea, iar colonelul se supune ordinelor ei, fara sa
aiba 1nsa parte de aceeasi experientd pe care i-o ofera tinerei.

Renata, Brett si Marie Morgan au in comun faptul cd barbatii din viata lor sunt
mutilati. Una din mainile colonelului poartd urmele razboiului, Jake Barnes n mai poate
avea o viata sexuald normald In urma unei rani de razboi, iar Harry Morgan isi pierde
un brat intr-o lupta inarmata. Desi Charles Eby considera in lucrarea sa Hemingway’s
Fetishism: Psychoanalysis and the Mirror of Manhood (1998) ca atractia erotica a
acestor femei pentru niste barbati mutilati este o dovada clard a frustrarilor pe care
acestea le au (penis-envy), Richard Fantina il contrazice in Ernest Hemingway:
Machismo and Masochism (2005), sustinand ca aceastd afirmatie nu este sustinuta prin
faptul cd ranile barbatilor sunt cauzate nu de femei, ci de propriile lor actiuni, parand
mai degraba ca ei sunt cei care doresc sa le Inzestreze pe ele cu puterea in cuplu.

Ecriture féminine reprezinta si sursa din care femeile isi iau puterea de a depasi
bariera de tacere impusa de societatea patriarhala, oferindu-le posibilitatea sa saboteze

suprematia scrierii. Personajul feminin care este o instantd a conceptului mentionat este
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Pilar, o sursa de talent narativ care il face invidios si pe Robert Jordan, care o admira
cand descrie episodul fugii de fascisti. Ea are capacitatea de a-l face pe ascultator sa
simtd ca traieste experienta povestitd. Alaturi de Pilar se regaseste Catherine Bourne,
care are un mod revolutionar de a se exprima, folosind un limbaj neliniar, propozifii
fragmentate, sintaxad si gramatica neconventionale. Pe parcursul romanului ea 1si arata
de mai multe ori frustrarea pe care o resimte cand trebuie sd se exprime verbal. Aceeasi
nesigurantd o are si Renata cand foloseste engleza, limba pe care nu o stapaneste foarte
bine. De aceea este mereu nesigura de corectitudinea cuvintelor folosite si se scuza
pentru eventualele greseli.

Modul in care personajele feminine manipuleazd povestile in care sunt
implicate, creand propriile lor naratiuni pe care le modificd dupa cum doresc, folosind
sau nu cuvintele, demonstreaza capacitatea lor de a adapta mediul in care traiesc
propriilor dorinte, folosindu-si mintea si corpul. Catherine Barkley, de exemplu, are
darul de a crea imaginea unui camin indiferent de locul unde se afla, fie ca este o
camerd de spital, o camerd de hotel sau o caband. Maria este decisa sa nu mai treaca
prin alta experienta in care sa nu 1si poata controla destinul, astfel ca 1i cere lui Robert
Jordan sa o invete sa foloseasca pistolul in caz ca va fi nevoitd sa ia o decizie
dramatica. Pentru a demonstra ca este foarte serioasd, poartd tot timpul asupra ei un
cutit pe care Pilar a invatat-o cum sa 1l foloseasca 1n caz ca este nevoita sa 1si ia viata.

Motivul banilor, prezent cu precadere in Across the River and into the Trees
(1950) si The Garden of Eden (1986), este mentionat in acest capitol deoarece Cixous
sustine ca banii si mai ales darurile bazate pe mijloace materiale regleaza orice relatie
(politica, sociald, economicd, esteticd, lingvistica, sexuald). Desi existd o economie
masculind si una feminina, cea dintdi domina si ea critica faptul ca aceastd economie
masculind asociaza darurile Tn mod negativ cu pierderea puterii, a sinelui $i a potentei
sexuale. Cixous considera ca economia feminind nu are restrictii §i nu asteapta nimic in
schimb, fiind singura capabild si schimbe toate relatiile si structurile simbolice. In
romanele mentionate mai sus femeile sunt cele care domind din punct de vedere
financiar, oferindu-le daruri scumpe partenerilor lor. Renata ii cumpard colonelului
bijuterii si i1 daruieste portretul sau, in timp ce Catherine 1i cumpara lui David o carte
pe care si-o doreste. Ambele femei cheltuiesc si daruiesc dupa bunul plac, din simpla
placere, in timp ce barbatii se simt dominati si indatorati.

Ultimul subcapitol din capitolul al treilea abordeaza conceptul écriture féminine
din perspectiva actului artistic liberator folosit de Catherine Bourne. Creativitatea sa si

dorinta ei de a deveni artist se confruntd cu sentimentele de insuficientd, imperfectiune,
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nesigurantd mentionate de Cixous. Distrugerea manuscriselor lui David reprezintd
astfel crearea unei text feminin si sabotarea masculinitatii deoarece orice text feminin
trebuie sa darame si sa zdrobeasca orice cadru institutional, orice lege, orice norma.
Cixous crede ca orice femeie artist simte teama, rusine si nesigurantd cand este vorba
de capacitatea sa creativa si ca ajunge sa pund sub semnul intrebarii propria sanatate
mintald ca urmare a internalizarii criticii masculine si sd creada ca nu este capabila sa
creeze. De aceea Catherine se simte neglijatd In comparatie cu David si 1si aratd
nemulfumirea ca el nu o sprijind in demersurile ei artistice, ajungand la gestul extrem
de a-i arde manuscrisele.

Acest concept introduce o noud abordare a romanelor lui Hemingway si a
personajelor feminine in mod special, considerate de critica traditionald niste femei fara
voce lipsite de personalitate. Ecriture féminine demonstreaza ca individualitatea femeii
este fluida si ca mijloacele de exprimare nu mai sunt obligatoriu asociate cu vorbirea.

Capitolul al patrulea, ,,Binary oppositions and Hemingway’s female characters”,
este bazat pe conceptul binary oppositions (opozitii binare) introdus de Héléne Cixous
si analizeazd modul in care acestea ajutd la intelegerea complexitdtii personajelor
feminine din romanele aflate sub lupa feministd. Géandirea dihotomica alb/negru,
bine/rau, barbat/femeie nu numai organizeaza cultura umand, ci si decide pentru
constientul colectiv idealurile la care individul trebuie sa aspire. Ca urmare, oamenii au
in minte 1n mod constant aceste opozitii pe care le folosesc drept etalon in momentul in
care se confrunta cu ceva nou care trebuie ierarhizat. Pornind de la traditia binara care
este fundamentul structuralismului si discutdnd-o prin prisma post-structuralismului
derridean, Cixous sustine ca in spatele oricdrei opozitii binare se afla diferenta dintre
genurile masculin/feminin. Ea crede ca aceasta gandire binara intotdeauna favorizeaza
primul termen din pereche, plasat pe o pozifie ierarhica superioard fata de al doilea.
Totusi, solutia nu este inversarea polilor, c¢i o abordare deconstructivistd bazata pe
desfacerea perechilor, deoarece ierarhia care opereaza in aceste opozitii reflectd pozitia
femeilor in societate in raport barbatul. In consecint, scopul acestui capitol este si
foloseasca aceastd teorie pentru a demonstra faptul ca personajele feminine din
romanele lui Hemingway prezinta si trdsaturi asociate in mod tradiional cu partea
,masculina” a perechii.

Primele doud personaje analizate sunt Catherine Bourne si Brett Ashley, cele
doud femei considerate a fi cele mai puternice si mai distructive. Ambele sunt

puternice, independente si submineaza ideologia patriarhald. Cu toate acestea, ele au
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momente in care 1si dezvaluie nesiguranta pe care o simt cand incearca sa isi descopere
adevarata identitate intr-o lume condusa de barbati.

Brett este consideratd amenintatoare pentru ca refuza sa isi accepte conditia de
femeie asa cum este ea inteleasd de societate si pentru cd alege sa exploreze
sexualitatea Intr-o manierd masculind. Rezultatul este paradoxal: pe de o parte, ea este
perceputd ca un obiect al fantasmelor sexuale masculine, iar pe de alta parte, este
temutd de barbatii pe care ii intalneste. Cixous sustine cd dorinta masculind elimina
feminitatea si transforma femeile Tn obiecte pentru a-si consolida subjugarea si a evita
redefinirea diferentelor de gen care ar putea duce la un statut de egalitate. Astfel, pentru
ca nu poate schimba modul in care este perceputd, Brett incearca sd negocieze o pozitie
intre cele doud lumi, in Incercarea de a evada din acest sistem al subjugarii sexuale in
care o plaseaza atitudinea masculina fata de feminitate.

Ca urmare a comportamentului ei, Brett este asemanata cu Circe, zeita greaca
cunoscutd pentru faptul ca isi transforma dusmanii n animale cu ajutorul unor potiuni
magice. Milton Cohen sustine ca, asemenea zeitei, Brett 1i castreaza pe barbatii din jur,
emanand aceeasi putere ca un taur. Kathy Willingham contrazice aceastd teorie
inaintand ipoteza ca Brett seamana cu Dionisos, zeul vinului, al dansului si al
dezmatului, si ca ea nu are caracteristicile taurului, ci ale matadorului.

Identitatea ei este ca un puzzle, existind o opozitie clard intre identitatea ei
sociald si cea adevaratd, dominatd de nesigurantd si confuzie. Ea joacd rolul femeii
fatale pentru ca asta se asteaptd din partea ei. Michael nu este deranjat de aventurile ei,
Robert Cohn este obsedat de ea si nu poate trece de imaginea pe care si-a creat-o despre
ea, Pedro Romero este atras de frumusetea si exuberanta ei, dar incearca sa o
transforme astfel Tncdt s se potriveasca unor standarde. Se pare cd singurul care o
intelege este Jake Barnes, barbatul care nu i poate fi aldturi. Brett este constienta de
rolurile pe care le joacd, Insa pare sa creadd ca va fi fericitd numai daca isi creeaza o
identitate falsa.

In ciuda atitudinii ei independente, Brett este dependenti din punct de vedere
financiar de barbatii cu care are relatii. Wendy Martin sustine ca Brett oglindeste
rolurile de sotie si de prostituata, fara a fi insa vreuna din ele deoarece nu se supune
autoritafii masculine si nici nu accepta bani in schimbul favorurilor sexuale.

Spre deosebire de Brett, care apare in roman de prima datd ca un personaj
puternic, Catherine Bourne evolueaza de la idealul patriarhal de nesiguranta si supunere
la fluctuatii amenintatoare 1n timpul actului sexual. Daca la 1inceput este

neexperimentata sexual si 151 exprima nesiguranta si teama de a fi parasitd de David in
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favoarea muncii lui, curand ea devine personajul dominant din relatie, Tncepand sa
experimenteze si sd-si exploreze sexualitatea cu scopul de a-si descoperi adevarata
identitate, chiar dacd inseamna sfidarea regulilor stabilite de societatea patriarhala.
Totodata, nevoile personale si vointa ei vor cantari mai mult decat nevoile lui David, pe
care intentioneaza sa il distrugd conform marturisirilor ei.

Pentru a dovedi ca genul este o entitate fluctuanta si dinamica, ea o introduce in
cuplu pe Marita, care serveste nu numai scopurilor ei, ci si pentru a-i asigura lui David
rolul dominator 1n relatia heterosexuald. Pe masura ce Marita preia rolul ei, Catherine
se afundd in nebunia provocata de incercarile culturii masculine de a-i suprima
planurile. Astfel, in ciuda faptului ca experimentele ei au consecinte pozitive In ce o
priveste, subminarea suveranitatii masculine nu poate ramane nepedepsitd de societate.

Insi ceea ce face Catherine este si deconstruiascd, nu si distruga. Deoarece ea
crede ca identitatea nu este un construct cultural, ci inventia fiecaruia, ea incearca sa se
descopere pe sine, chiar dacd asta inseamnd contestarea regulilor patriarhale
prestabilite. Catherine este prinsa in capcana definitiilor traditionale ale feminitatii si
propria ei identitate care nu se poate conforma acestora. Ea demonstreaza ca a fi femeie
nu este ceva stabil, fix, care poate fi interpretat de fiecare data la fel, ci ca inseamna
experiente individuale, subiective, fluctuante, care difera de la moment la moment si de
femeie la femeie.

Pentru ca David nu poate trai sau gindi in afara stereotipurilor, la inceputul
povestirii o considera fata lui bund, iar acum este contrastata de pseudonimul ,,diavol”.
Acest contrast reflectda schimbarile care alterneaza intre zi si noapte §i opozitia
inocentd/pacat. Peisajul este si el in ton cu transformarile personajului, trecand de la
imaginile luminoase la inceputul romanului, care sugereazd inocenta cuplului, la
imagini sumbre, dominate de negru, care indica alunecarea spre pacat.

Pentru indrazneala cu care fuzioneaza masculinul cu femininul si refuzul de a
lasa constranse de regulile societdtii patriarhale, cele doud femei sunt pedepsite:
Catherine Innebuneste, iar Brett nu poate gdsi implinirea alaturi de Jake.

Opozitia dintre masculinitate si feminitate este prezenta si in cazul Renatei, care
are o atitudine masculind cand vine vorba despre viatd si moarte, dar, respecta
canoanele de frumusete. Numele ei inseamna ,renastere” si ar putea fi considerat
simbolic pentru tineretea pierduti a colonelului. In ciuda varstei, ea il invatd sa-si
accepte soarta cu gratie. Spre deosebire insd de codul obisnuit al eroului lui
Hemingway, ea crede ca o moarte demnd nu trebuie sa fie infruntatd in singuratate, fara

dragoste sau afectiune care sa aline sfarsitul. Cantwell i admird aceastd mandrie
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,ciudatd” si intelepciunea de copil, fard a fi insa capabil sa aiba aceeasi capacitate de a
se sacrifica pentru dragoste. In contrast cu duritatea viziunii ei, este frumusetea clasica
cu care este Tnzestratd. Cantwell o aseamana cu Venus cand ii vede portretul, iar parul
ei lung este unul din atu-urile ei. Pe langa trasaturile fizice delicate, ea manifestd nu
numai un interes tipic feminin pentru bijuterii, ci si o placere evidenta de e avea grija de
barbatul care 1i sta alaturi.

Asemenea Renatei, Brett Ashely este definitd de aceeasi opozitie Intre masculin
si feminin: desi are o atitudine masculind in privinta actului sexual, considerand ca
pentru o femeie este le fel de normal ca pentru un barbat sa aiba mai mul{i parteneri si
sd se simta bine. Lucrul pe care si-1 doreste si pe care il cauta cu ardoare in relatiile sale
este sd giseasca dragostea adevaratd, ceea ce orice femeie este invatatd si programata
biologic si cultural sa caute. Totodata, este o femeie frumoasa, atragatoare, doritd de
barbati, dar care se comporta asemenea acestora din urma, petrecand in baruri, band
impreuna cu ei si spunand direct ce gandeste. Aceste doud personaje demonstreaza cat
de gresit este ca personalitatea si trasaturile unei femei sa fie delimitate de aceasta
gandire binara care organizeaza cultura vestica.

Ultimul subcapitol care trateazd aceste opozitii binare are ca subiect doud dintre
personajele care sunt tributare fluctuatiilor si schimbarilor care au aparut in relatiile
dintre sexe in primele decade ale secolului XX. Astfel, Catherine Barkley si Maria
reflecta aceasta trecere dincolo de limitele traditionale si alterneaza intre momente de
putere i momente in care raman prinse in tiparul femeii supuse si slabe.

Catherine are o personalitate definitd si o gandire independentd, in ciuda
caracterizarilor care o considera ,,0 acadea divind” (Hatchett in Beniwal 70) sau ,,0
frunza de salatd” (Cooperman 85). Pe langa tinerete, frumusete, adaptabilitate la
nevoile sexuale ale barbatului, ea dovedeste ca are calitdtile unui erou prin spiritul sau
de sacrificiu. Ca si Brett, ea este marcatda de faptul cd logodnicul ei a murit, iar
sentimentul de vina ca i-a refuzat acestuia trupul ei o macind. Frederic Henry incearca
sa profite de acest lucru in serile cand o viziteazd, singurul lucru de care este interesat
fiind mplinirea sexuald. Emotivitatea §i vulnerabilitatea ei sunt asociate cu
instabilitatea psihicad, cu atdt mai mult cu cat primele lor intalniri au loc noaptea, la
lumina lunii. Este bine cunoscut faptul ca pentru gandirea binara patriarhala femeia este
asociata cu noaptea, intunericul inselator, Luna si fazele ei schimbdtoare, in opozitie cu
imaginea solard a barbatului. Aceastd asociere este menitd sa sustind teoria instabilitatii
emotionale si mentale de care orice femeie da dovada, iar Catherine nu face exceptie

dupa parerea lui Henry, care o considerda nebund la inceput. Cu toate acestea, ea
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demonstreaza ca este hotarata si independentad cand refuza sa se lase sarutata si chiar il
plezneste pe Henry in momentul in care acesta nu tine cont de refuzul ei si o forteaza.

Prin reactia ei promptd si energicd, Catherine 1si dezvaluie personalitatea
puternicd care nu se supune usor niminui. In plus, ea pare si fie constientd de
transformarea femeilor n obiecte de catre barbati (commodification), in special de cei
aflati pe front, si refuza sa fie desconsiderata. Luciditatea ei este doveditd de faptul ca
refuza sd intre in tiparul relatiilor lipsite de implicare emotionald, tipice locului si
situatiei In care se afld. Totusi, in ciuda mandriei sale care o opreste sd devina
protagonista intr-o poveste de amor de razboi, ea este suficient de indoctrinata ca sa se
simtd vinovata pentru ca 1l refuzd pe Henry. Curand insa, ea isi asuma rolul femeii
supuse, fiind dornicd sa ii facd lui Henry pe plac. Catherine devine insotitoarea
perfecta, fie ca este vorba de plimbari, de relatii sexuale sau de implinirea nevoilor lui.
Atitudinea ei este complet schimbatd si nu mai reprezintd o amenintare pentru ego-ul si
masculinitatea lui. Treptat, 1si reprima nevoile si dorintele in favoarea lui, acceptand cu
senindtate sa fie Insdrcinatd fard sa fie casatoritd. Ca orice femeie ideala conform
standardelor patriarhale, nu numai 1si reprima si isi refuza orice dorinta, ci le pune pe
ale lui mai presus de propria persoand, speriatda de orice lucru care l-ar putea supara.
Desi nu are statutul de sotie, se comporta ca si cand ar fi casatoriti, fiind preocupata sa
creeze mediul unui camin indiferent de situatie.

Scena nasterii este marcatd de durerea si suferintd ei, acest moment
reprezentdnd ultima reactie puternicd de furie si razvratire. Dupd ce are grija de el
inclusiv in aceste momente, in final se concentreaza asupra ei si recapata spiritul si
vointa cand infruntd moartea, neldasandu-1 sa o atinga. Richard Fantina crede ca ea este
adevaratul erou al povestii, in timp ce Leslie Fiedler si Judith Fetteley sustin ideea ca ea
este pedepsita pentru ca este femeie si reprezintd un obstacol in viata lui Henry.

In mod asemanitor, Maria are o identitate mult mai bine definiti si o
personalitate mult mai puternica decat s-a considerat initial. Pe langa trasaturile care o
incadreaza in stereotipul femeii tacute, atragatoare, nestiutoare, ea este inzestrata cu o
vointd demna de invidiat. La Inceput Robert Jordan o percepe in mod sexual, fiind atras
de corpul ei. Acceptul ei imediat a facut sa fie considerata intruchiparea unei fantezii
masculine, cu atat mai mult cu cat este dornica sa 11 faca pe plac lui Robert Jordan si isi
cere scuze in mod constant pentru ceea ce ar putea fi considerate neajunsuri: faptul ca
nu stie cum sa 1i facd pe plac sexual sau faptul ca a fost violata.

Cu toate acestea, ea este o supravietuitoare care are puterea sa depaseasca

intamplarile dramatice care i-au marcat existenta. Robert Jordan poate fi considerat
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mijlocul prin care ea experimenteaza pentru a se vindeca si pentru a recastiga controlul
propriei vieti. Capacitatea ei de a folosi urmele traumei in acest proces este dovada unei
vointe de fier. Parul ei scurt devine astfel un avantaj in relatia lor, deoarece aspectul ei
androgin 11 confera statut egal in relatie.

Personajele discutate 1n acest capitol lupta pentru a redefini rolurile stereotipice,
repozitionandu-se atat in relatia de cuplu, cat si fatd de oamenii din jurul lor.

Opozitiile binare mentionate 1n capitolul al treilea dovedesc insd ca existd o
legitura stransa intre femeie si naturd. In consecintd, aceasta legitura este exploratd cu
ajutorul conceptului médiatrix in capitolul al patrulea, pornind de la ideile sustinute de
Simone de Beauvior si de la caracteristicile comune pe care le au femeia si natura.
Incepand cu alegerea lingvistica a genului feminin pentru substantivul comun “natura”
in majoritatea limbilor europene si ajungand la ciclul natural vietii perpetuat de
fertilitatea si corpul femeii, este clar ca aceastd conexiune nu poate fi negata. Ideea
acestei legaturi este prezentd incd din vremurile antice ale mitologiei clasice, cand
multe dintre zeite influentau natura dupa bunul plac, controland plantele, recoltele,
anotimpurile si fertilitatea pamantului. Mai mult, pantecul femeii este de fapt pantecul
naturii, deoarece ele se contopesc atunci cand ne gandim la viatd in general.

Aceastd relatie a fost abordatd si de Simone de Beauvoir, care considera ca
femeia este un mediator Intre naturd si barbat, fara insa sa faca parte din universul celui
din urma. Din cauza incapacitatii sale de a relationa cu natura, barbatul are nevoie de
femeie pentru a-i facilita aceasta legatura. De Beauvoir crede ca a fi femeie este ceva ce
orice fatd invatd iIn momentul in care trdieste in societate si internalizeaza regulile
patriarhale, acceptandu-si statul subordonat barbatului. Totusi, femeia este
omniprezentd in cultura vestica prin miturile feminitdtii, create de imaginarul colectiv
patriarhal ca o strategie de oprimare a femeii. In centrul acestor mituri se afla
comuniunea dintre natura si femeie bazatd in principal pe capacitatea reproductiva a
corpului femeii. De Beauvior sustine cd aceste mituri i1 servesc barbatului pentru a se
pozitiona pe o treaptd superioard, rationald, transcendenta, fatd de femeia perceputa ca
obiect care reflecti numai imaginea barbatului. In ciuda multiplelor reprezentiri
(Fecioara Maria, femeia care oferda caldurd, refugiu si ingrijire sau Eva, femeia
irationald si distructiva), femeia ramane prizoniera pe taramul imanentei deoarece
discursul patriarhal este alcatuit din povesti si concepte produse de autoritdfi din
domeniul filosofic, religios, artistic, politic si este menit sd defineascd si sd fixeze

definitia femeii conform standardelor dorite.
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Imaginea femeii-naturd este prezenta si in romanele lui Hemingway, mai ales in
The Old Man and the Sea, Islands in the Stream si To Have and Have Not, unde
asocierile metaforice intre mare si personajele feminine demonstreaza aceasta legatura
palpabila. Santiago, Thomas Hudson si Harry Morgan reprezinta intruchiparea eroului
stoic clasic care percepe experientele prin care trece ca masculine, in timp ce
eticheteazd marea folosind femininul. In articolul »Santiago and the Eternal Feminine:
Gendering La Mar in The Old Man and the Sea” (2009), Susan Beegel considera ca
nuvela are un personaj feminin inca din titlu, in timp ce alfi critici considera marea pe
picior de egalitate cu Santiago, iar relatia dintre cei doi este vdzutd ca o poveste de
dragoste tragicd, asemdnatoare uneia dintre un muritor si o zeitd. Santiago foloseste
genul feminin cand se refera la mare inca de la inceputul nuvelei, in dimineata in care
iese pe mare, folosind pronumele personal ,,ea” In descrierea pe care o face: marea este
buna, frumoasa si cruda in acelasi timp, mai ales cand nu se poate abtine deoarece Luna
o influenteaza la fel ca pe o femeie. Mareea si ovulatia femeii sunt afectate de fazele
lunii, iar rezultatul este juxtapunerea celor doua entitati.

Susan Beegel considerd cd Santiago personificad marea in femeie si ca urmare a
credintei pagane cd marea este o zeitd al carei comportament depinde de toanele ei. Ca
urmare a faptului ca marea este generoasa cu oamenii, exista o relatie fireasca de iubire
intre mare/ naturd/ femeie si barbat. Totodata, toate manifestarile periculoase ale naturii
(furtuni, uragane, tornade) poartd nume feminine care amintesc de zeitele care
stapaneau fortele naturii si de ofrandele care le erau aduse.

Marea reprezinta elementul primordial pentru viata pe pamant, iar descrierile
pline de culoare ale organismelor subacvatice simbolizeaza viata din pantecul matern.
Relatia care existd intre Santiago si mare seamdnd cu cea a unui un barbat care isi
domina partenera. Inainte de a prinde pestele el di dovadi de atitudine masculini
sexista cand este ostil fatd de vietuitoarele din mare, folosind termeni misogini pentru a
se referi la aspectele ingelatoare ale marii.

In mod aseminitor, Thomas Hudson foloseste genul feminin pentru a desemna
marea pe care o iubeste ca barbat si ca artist. Ii place si 1i urmireasca culoarea,
migcarea §i vietatile si 1s1 impartaseste viata si experientele cu ea. De aceea si-a
construit casa sub forma unui vapor menit sa ii ofere confort si o priveliste eterna catre
mare. Aceasta i ofera totodatda o imbratisare asemanatoare cu cea a fostei sale sotii si
mediul de care are nevoie pentru fanteziile sale sexuale. Marea poseda toate calitatile

feminine seducatoare de care el are nevoie, umpland golul lasat de divort, si are
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capacitatea de a-i oferi sentimentul unui camin atunci cand naviga sau inoata alaturi de
fiii sai.

In ciuda faptului ci cei doi protagonisti au impresia ci inteleg marea si ciclurile
ei, ei nu o pot controla. Santiago pacatuieste in momentul in care ucide pestele folosind
un harpon deoarece gestul lui este indreptat implicit asupra marii, asemanator unui act
de violentd al barbatului asupra femeii. Arma lui este Indreptatd catre inima pestelui,
organul vietii si al iubirii, deci implicit impotriva marii. Prin acest gest el pacétuieste si
este pedepsit cand marea 1isi trimite rechinii sa 1i rapeasca prada, intocmai ca 0 mama
care isi razbuna copilul. Numai dupd ce moartea pestelui este pedepsitd ea redevine
aliatul lui si il trimite la tarm, unde 1l reintalneste pe Manolin, copilul sau si al marii,
urmasul sau.

Sarcina si nasterea reprezintd alte doud argumente care sustin legdtura dintre
femeie i naturd, ambele avand capacitatea de a da viatd. Programarea biologicd a
femeii catre grija fatd de copil atat in pantec cat si dupa nastere este adanc intiparita in
toate aspectele vietii ei si se manifestd mai ales prin ritualurile domestice menite sa
protejeze si sa lupte impotriva haosului. Personajul care ilustreazd cel mai bine
maternitatea §i orientarea catre o viatd domestica este Catherine Barkley care
contrabalanseaza razboiul distructiv prin activitifi care 1i permit sa ia controlul asupra
vietii ei si a celor din jurul ei. Desi este constientd ca sarcina il face pe Henry sa se
simtd prins in capcand, ea isi asuma toatd responsabilitatea si incearca sa creeze un
camin oriunde se afld pentru a pastra normalitatea de care este nevoie pentru
perpetuarea vietii.

Imaginea pantecului este reprezentatd metaforic si de mare, deoarece Manolin
este considerat un dar din partea marii, primit in urma unei nasteri violente, in timp ce
in Islands in the Stream si To Have and Have Not rolul este inversat, fiind vorba de
pantecul pamantului in care oamenii se intorc cand mor.

Relatia dintre natura-femeie-barbat este prezenta si in The Garden of Eden prin
modul in care natura raspunde la transformadrile care au loc In viata personajului
feminin. In primul capitol, intr-un episod care seamini cu prinderea pestelui de citre
Santiago, David se luptd cu un peste pe care incearca sa il conduca catre apa mica
pentru a-1 controla si prinde mai usor. Aceasta intamplare prevesteste schimbarile prin
care va trece Catherine si modul in care David incearca sa o controleze, fortand-o sa se
adapteze unui mediu nefamiliar si ostil. Asemeni pestelui, Catherine poate rezista

numai intr-o lume care o accepta asa cum este, fara constrangeri si bariere.
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De fapt, intreaga natura reflecta schimbarile care au loc in viata si personalitatea
ei, imaginile descrise alternand intre luminozitate si culori vii cand este linistitd sau
multumita ca isi poate urma instinctele si culori Intunecate cand se simte neinteleasa si
condamnata pentru actiunile sale. Astfel, este demonstrata inca o data ideea principala a
acestui capitol: legatura incontestabila dintre femeie i naturd, o legatura care depaseste
barierele biologice, stand la baza umanitatii.

Ultimul capitol, ,,Gender Identity, Love triangles and homosocial bonds”,
abordeaza legaturile si relatiile dintre personajele feminine si masculine prin lentila
unui alt concept care configureaza discursul cultural vestic: genul. Primii critici care au
comentat i au contestat inferioritatea femeii fatd de barbat impusa de acest discurs au
fost Virginia Woolf si Simone de Beauvoir, ele discutdnd diferentele dintre sex si gen.
Pana 1n acel moment, sexul era o categorie biologica, prin care individul era determinat
ca femeie sau barbat in functie de diferentele anatomice, in timp ce genul era o
categorie gramaticald impartita in masculin/ feminin/ neutru. De Beauvoir insd este
prima care declard ca este nu te nasti femeie, ci devii una pe masurd ce internalizezi
regulile patriarhale si codurile de comportament care cer unei fete s accepte statutul
subordonat barbatului ca o lege naturala. Astfel, ea face diferenta intre sex (care se
referd sa caracteristicile biologice pe care le are o femeie) si gen (care se referd la
procesul prin care se devine femeie). Ideea ei este preluata de critica feminista care
incepe sa foloseasca termenul ,,gen” pentru a se referi la rolurile stereotipice asociate cu
feminitatea si masculinitatea. Insd aceste roluri sunt construite cultural, fard si aiba
legdtura cu diferentele sexuale biologice.

Teoriile contemporane despre gen si relatiile dintre sexe sunt monopolizate de
Eve Kosofsky Sedgwick si Judith Butler, care continud ideea ca genul este un construct
cultural si pun sub semnul intrebarii stabilitatea categoriilor genului. in Gender Trouble
(1990), Judith Butler sustine ca existd o ordine obligatorie intre sex/ gen/ dorinta
deoarece dorinta derivd din gen care deriva din sex si ca aceastd ordine este dictatd de
definirea sexelor prin opozifia unuia fata de celdlalt. Ea introduce conceptul de
performativitate cand vorbeste despre rolurile pe care oamenii sunt fortati sa le joace
pentru a se conforma cu o imagine a genului care este acceptatd social si este
congruentd cu sexul lor precum si cu dorintele manifestate.

Eve Kosofsky Sedgwick sustine de asemenea ca genul si dorinta sunt construite
social si ca barbatii si femeile sunt produse ale relatiilor patriarhale de putere pe care nu
le pot controla. in Between Men: English Literature and Male Homosocial Desire

(1985), ea introduce termenul homosociality pentru descrie legaturile sociale care exista
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intre persoanele de acelasi sex, fara sa se limiteze insd numai la legaturile homosexuale,
deoarece existd o continuitate intre cele doud. Totusi, ea crede ca existd o asimetrie
intre continuitatea sexuala dintre femei si cea dintre barbati deoarece relatiile de putere
care exista intre femei sunt diferite fata de cele care exista intre barbati.

Folosind aceste idei teoretice, capitolul analizeaza relatiile dintre personajele
feminine si masculine din romanele lui Hemingway, incepand cu triunghiul amoros
existent in romanul The Garden of Eden, exemplul cel mai puternic si dinamic de
fuziune a genurilor si sexelor din toatd proza autorului. Experimentalismul deschis
initiat de Catherine in care 1i antreneaza si pe David si Marita este un mod de
examinare si descoperire a sinelui si de relationare cu lumea din jur.

La inceput Catherine si David sunt un cuplu obisnuit de tineri proaspat casatoriti
care isi petrec luna de miere intr-un paradis pimantesc. insa in momentul in care incep
sa se descopere reciproc si relatia lor incepe sd se destrame. Catherine este prima care
isi exploreaza sexualitatea prin fluctuatiile ei Intre femeie/ barbat care apar in timp ce
ea si David fac dragoste. Contrar entuziasmului ei, David este ambivalent fata de
experimentele ei si de faptul cd nu mai detine controlul in cuplu conform legilor
patriarhale.

Deoarece Catherine redefineste rolurile sexuale conventionale explorand
alternative controversate, este condamnatd de societate si consideratd incapabilda sa
traiasca i sa functioneze conform standardelor. Cu cat se luptd mai mult cu
prejudecdtile, cu atat devine mai amenintatoare si mai dominanta, transformandu-se din
Eva in Satana. Pe langa aceastd interpretare biblicd a personajului ei, existd si cea
propusd de Tamara M. Powell care o asociaza cu arhetipul femeii distrugatoare: Lilith,
creatd In acelasi timp cu Adam ca o fiinta androgind care se luptd cu sine pana cand
Dumnezeu o separa in doua fiinte diferite care se luptd pentru suprematie in cuplu.
Realizand ca nu poate castiga, ea pleacd din Rai si raméane cu Samaél, ingerul cazut ale
carui idei legate de egalitatea dintre sexe le considera acceptabile.

Fie ca este asemanata cu Eva, Satana sau Lilith, Catherine este indiscutabil
torturatd de definitiile normalitatii care 11 impun un comportament restrictiv in ceea ce
priveste exprimarea personalitdfii si a sinelui. Androginia ei este manifestata la inceput
prin transformari fizice: pielea ei devine foarte bronzata, iar parul din ce in ce mai scurt
si mai decolorat, si continud cu renuntarea la rolul heteronormativ si explorarea
personalitatii ei masculine.

Comportamentul ei dominator a dus la pareri diferite cand este discutata scena

in care cei doi fac dragoste pentru prima datad dupa ce schimbarile ei se manifesta. In
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acest moment David simte ceva ciudat si straniu care ai determind pe critici (Carl Eby,
Debra Moddelmog, Tamara Powell, Nancy Complez si Robert Scholes) sd considere
ca David este penetrat si sodomizat, deoarece toate se intampla fara acceptul lui. Mai
mult, David se comportd ca o victimd a violului, pentru ca isi goleste mintea si se
preface ca nimic din ce se intdmpla nu este real.

insa criticii care considerd ca actul lor sexual este sodomie, identificind in
comportamentul ei caracteristicile tipic masculine de a domina si a cauta puterea, nu
reusesc sa observe faptul ca ea are un sine divizat. Desi Catherine ea 1si recunoaste
identitatea de femeie, frustrarea cauzata de standardele impuse de societatea patriarhala
o determina sd inceapd sd experimenteze sexual din perspectiva unui barbat.

O alta provocare pe care o aduce Catherine in relatia de cuplu este Marita. La
inceput, aceasta pare sa fie intruchiparea femeii ideale, timidd §i cu un nume care
aminteste de Fecioara Maria, un nume biblic ce simbolizeaza puritatea. Dar ea se
dovedeste a fi mai experimentata decat Catherine si David, uzurpand pozitia pe care o
are Catherine in cuplu. Ea face tot ce i std In putere pentru a-i face pe plac lui David,
jucand rolul femeii supuse care nu amenintd masculinitatea si autoritatea barbatului. Ea
il manipuleaza nu numai pe David, ci si pe Catherine, fiind initiatoarea legaturii lor
lesbiene.

In ciuda faptului ci acceptd si aiba aceastd experientd cu Marita, Catherine se
simte vinovati si se teme ca David o parisi. Intr-o scend emotionanti, ea ii marturiseste
c il iubeste si incearci sa fi explice de ce are nevoie de aceasti experienta. Insi faptul
ca ea considera mariajul heterosexual restrictiv depaseste puterea de acceptare a lui
David, astfel ca Marita devine femeia de care el are nevoie. Ea il asculta, il aproba si i
ofera relatia sexuala de care are nevoie pentru a nu se simti amenintat. Paradoxal, ea da
vina pe femei in general si pe Catherine in special pentru a-1 consola pe David. O
discrediteaza pe aceasta prin comentariile pe care le face in legaturd cu talentul sau
literar pe care Catherine nu il aprecia sau prin comparatiile menite sa ii intareasca lui
David increderea in statutul sdu incontestabil, oferindu-i astfel puterea pe care i-a
refuzat-o Catherine.

Traiectoria personajelor aflate in acest triunghi amoros este diferita, iar la sfarsit
ordinea patriarhala si heterosexuala este restabilitd prin si in interiorul cuplului format
din David si Marita, in timp ce Catherine este pedepsita pentru incercarile sale de a-si
descoperi adevarata identitate prin faptul cd innebuneste.

Ideea triunghiului amoros apare altfel abordatd si in romanul Fiesta: The Sun

also Rises, In care nu existd un singur cuplu, ci mai multe personaje care au o relatie de
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cuplu care este in continud schimbare si in care intervine mereu un alt personaj care
schimba dinamica si perspectiva sexuald. Brett Ashley este femeia in jurul careia
graviteaza toti barbatii din roman, ea determinand si natura relatiilor care exista intre
cei care o doresc si intra in viata ei.

Personajul masculin care pare sd o inteleaga cel mai bine si sd comunice cu ea la
nivel emotional este Jake Barnes, singurul, de altfel, care nu o poate satisface fizic din
cauza unei rani suferite pe front. Prima intalnire intre cei doi are loc in roman intr-un
bar, unde Jake este insofit de o prostituata, iar Brett vine Tn compania unui grup de
tineri homosexuali fatda de care Jake simte repulsie, reactia impusa de normele
patriarhale oricarui barbat heterosexual confruntat cu aceasta realitate. La fel cum rana
lui nu este clar mentionata, nici orientarea sexuald a tinerilor nu este, insa descrierea lor
fizica si comportamentul lor dezvaluie aceasta caracteristica. Ira Eliott crede ca Jake are
nevoie de comparatia cu acesti tineri pentru a-si afirma si consolida masculinitatea in
fata lor, scop 1n care alege si sa fie nsotit la cind de o prostituata, acesta fiind modul lui
de a juca rolul pe care altii il asteaptd de la el. Totusi, faptul ca Brett alege sa
paraseasca barul I1n compania lui Jake poate insemna ca il considera la fel de inofensiv
ca tinerii homosexuali.

Relatia dinte ei este intensd din punct de vedere emotional si neimplinitd din
punct de vedere sexual deoarece Brett foloseste actul sexual pentru a detine controlul in
relatiile sale. Din acest motiv legdtura spirituald pe care o are cu Jake o nelinisteste si
reprezintd o dinamicd opusa fatd de nevoile fizice care primeaza de obicei 1n viata ei.
Cel care 11 determind sa-si analizeze in profunzime sentimentele este contele
Mippipopolus cand ii intreabd de ce nu se cadsatoresc. Raspunsurile lor sunt pline de
ironie, deoarece Jake spune cd doreste sa fie independent, desi este incapabil sa traiasca
fara ea si este dispus sa accepte suferinta de a o vedea cu amantii ei, iar Brett spune ca
este ocupata cu cariera, desi asa ceva nu existd, ea fiind o tanara aristocratd intretinuta
de numerosii ei admiratori si iubiti. Astfel, contele 11 obligd sa recunoasca macar fata de
sine adevaratul motiv care ii impiedica sa fie impreuna: rana lui Jake reprezintd un
obstacol pentru nevoia lui Brett de a actiona si performa sexual.

Personajul contelui are insa un alt rol la fel de important, deoarece se pare ca si
el are aceeasi disfunctie sexuald pe care o sa Jake si astfel 11 ofera acestuia din urma o
alternativa pentru finalul povestii lor de dragoste, sugerdndu-i cd ar putea s rupd
legdtura cu Brett la un moment dat in viatad si sd isi recapete independenta, acceptand
totodata consecintele ranii sale. Aceste trei personaje au in comun faptul ca fiecare are

cate un handicap, fie ca este vorba de unul emotional sau fizic, care il impiedica sa aiba
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o viatd conform standardelor si regulilor patriarhale care impun ca femeia sa fie
inocenta si supusa, iar barbatul viril §i dominator.

Spre deosebire de relatia pe care o are cu contele, Jake 1i priveste pe ceilalti
barbati ca rivali cu care se afla in competitie pentru dragostea lui Brett. Singurul pe care
il admird este Pablo Romero datoritd emotiei pe care reuseste sd o creeze si sd o
transmita cand se afld n arena si se luptd cu taurul. Totodata, el reprezinta energia si
virilitatea care 1i lipsesc lui Jake.

Iesirea la San Sebastian impreuna cu Bill Gordon este singurul moment in care
Jake este departe de Brett si in care personalitatea lui pare sa iasd din starea latenta.
Dialogul dintre cei doi barbati seaména cu un flirt datorita conotatiilor sexuale folosite
atat in camera pe care o impart, cat si cand merg la pescuit si se tachineaza in legatura
cu marimea pestelui prins. Totusi, posibilitatea unei legaturi intre cei doi este contrazisa
de discursul lui Bill in care el recunoaste deschis ca il place pe Jake, fara nsa sa existe
implicare emotionald, argumentand astfel in favoarea teoriei existentei unor legaturi
homosociale intre barbati care nu implica in mod obligatoriu si homosexualitate.

Asemenea legitura homosociald regleaza si relatia dintre Frederic Henry si
Rinaldi pe care 1i leagd mai mult decat o simpla prietenie deoarece Rinaldi incearca de
mai multe ori sa il convingd pe Henry sa il sarute. Mai mult chiar, el o foloseste pe
Catherine drept ceea ce Sedgwick numeste ,trafficked woman” pentru a desemna
modul 1n care femeia este folosita drept moneda de schimb intre doi barbati cu scopul
de a cimenta relatia dintre ei. Deoarece Rinaldi declara la inceputul romanului ca se va
casatori cu Miss Barkley, pentru ca apoi sa renunte la ea in favoarea lui Henry, poate fi
considerat ca el Incearcd de fapt sa il convinga pe Henry de sinceritatea sentimentelor
sale numai pentru a da mai multd insemnatate gestului sdu de a renunta la ea,
transferand astfel toata incarcatura emotionala in relatia cu el.

In ciuda atitudinii aparent indiferente sau chiar iritate pe care o are fatd de
avansurile lui Rinaldi, Henry tinde sa ii impartdseasca sentimentele cand cei doi au
moment incdrcat erotic in camera de pe front si cand, in lipsa lui Rinaldi, Henry alege
sa doarma in patul acestuia. Mai mult, el il ascultd pe Rinaldi denigrand femeile
deoarece este gelos pe relatia cu Catherine si il consoleaza folosind cuvinte de alint.

Acelasi tip de afectiune pare sa existe si intre Catherine Barkley si Helen
Ferguson, fara insa sa discutdm despre relatia de putere care exista numai Intre barbati
conform teoriei Evei Sedgwick. Ceea ce face ca relatia dintre cele doud personaje sa fie
diferitd de cea dintre Rinaldi si Henry este si faptul ca povestea este naratd de Henry,

iar Helen este perceputa prin constiinta lui. Cu toate acestea, Miriam Mandel sustine ca
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cele doud femei impartdsesc o iubire lesbiand nerostitd demonstratd de atmosfera
romantica in care 1si petrec impreuna serile: gradina vilei in care se afla spitalul, plina
de pomi si scaldata de lumina lunii sau sala de mese a hotelului din Stresa, locul in care
Helen 1si manifestd deschis gelozia si antipatia fatd de Henry. Catherine pare sa fie
constientd de dragostea posesiva pe care o simte Helen si incearca sa o protejeze si s o
aline folosind diminutivul ,,Fergy”, intelegand suferinta prietenei ei.

Relatiile si legaturile dintre personajele mentionate mai sus depasesc dihotomia
heterosexual/homosexual care organizeaza si stabileste ierarhii in societatea noastra.
Experientele fizice si emotionale pe care le au personajele si pe care aleg cand, cum si
cu cine s le Tmpartaseasca sunt esentiale pentru formarea personalitatii fiecaruia, chiar
daca sau poate tocmai pentru ca sunt contrare regulilor stabilite de gandirea traditionala.

Poate fi astfel concluzionat cd analiza personajelor feminine prin/si conceptele
feministe din aceasta teza contesta interpretarile superficiale referitoare la modul in care
Hemingway a abordat tema genului sau imaginea femeii, ducand la o intelegere mai
profunda a acestor subiecte complexe si a locului pe care il ocupa in romanele lui
Hemingway. Protagonistele sale si problematica genului necesitd o noua abordare
criticd, bazatd pe premisa ca personajele feminine necesitd aceeasi atentie ca cele
masculine, ele fiind mult mai complexe si subtile decat s-a crezut initial. Una din
concluziile acestei lucrari poate fi faptul cd Hemingway a tratat problema genului in
relatie cu feminitatea si masculinitatea deopotriva, chestionand constructiile patriarhale
referitoare la ceea ce inseamna ,,a fi femeie” sau ,,a fi barbat”, intersectand-le si
comparandu-le 1n acelasi timp. Astfel, rolurile stereotipice traditionale,
homosexualitatea si heterosexualitatea, devin pentru Hemingway categorii menite sa
oprime §i reprime exprimarea identitdfii sexuale. Scriitorul exploreaza barierele
genului, iar personajele sale feminine ocupd un loc central in romanele sale,
determindndu-1 pe cititor sa se intrebe de ce aceste personaje feminine au fost
considerate slabe si lipsite de personalitate, chiar si dupa ce critica feminista a combatut
gandirea dominata de conformitate si stereotipuri.

Abordarea propusd in aceasta teza tinteste si demonstreze ca Hemingway si-a
inzestrat personajele feminine cu aceeasi complexitate si individualitate ca pe cele
masculine, iar lectura facutd prin lentilele feministe ne conduce la concluzia ca
ambiguitatea sexuald, androginia si transformdrile sexuale au fost dintotdeauna
prezente in romanele lui Hemingway, iar modul in care el discuta identitatea sexuala
rastoarnd notiunile traditionale legate de sex si gen. Mai mult, ne face sd ne intrebam

daca scriitorul a intentionat sa lase initial impresia ca personajele sale feminine nu au
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profunzime, sau cititorul incastrat in normele traditionale patriarhale nu a fost capabil
sa le inteleagd complexitatea?

Aceasta subestimare a personajelor feminine create de Hemingway demonstrata
de abordarea romanelor sale prin lentilele feministe folosite in lucrarea de fata, cere o
investigare mai atentd a intregii creatii literare a scriitorului §i reconstructia
personalitatii sale narative. Dupa cum marturisea si prima sa sotie, Hadley Hemingway,
citatd de Gioia Diliberto in studiul sdu biografic Hadley (1992), personalitatea lui a fost
atat de complicatd, formata din atdt de multe fatete incat cu greu ar fi putut fi schitata
intr-o carte de geometrie (Dilibero 115). In plus, in ultimele decenii peisajul studiilor
feministe s-a schimbat dramatic, in special in ceea ce priveste abordarile referitoare la
identitatea sexuala. Astfel, o analiza folosind ideile criticilor preocupati de acest aspect
ar putea fi subiectul unei viitoare analize a modului in care Hemingway descrie

sexualitatea In opera sa.
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